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Proza lui Viad lovita:
de la contingenta rurald la crize existentiale

Intr-un articol din ,,Romania literard”, lon Simut remarca in
proza basarabeana ,,multi nuvelisti si povestitori buni”'. Dupa "90,
in orice clasament critic din Basarabia, Vlad lovitd se regaseste
constant, mai in fata sau mai in spate, printre acesti multi. Valoa-
rea sa de prozator a fost oarecum recunoscuta si mai inainte, dar
reputatia de scriitor concura pana atunci cu cea de cineast, el fiind
nu numai scenaristul unui film emblematic pentru cinematografia
moldoveneasci a anilor ’60, ,,Se cautd un paznic”, dar i regizorul
unor documentare cinematografice si realizatorul altor filme ar-
tistice (1973 - scenariul filmului ,,Dimitrie Cantemir”, 1975 - sce-
nariul si regia peliculei ,Calul, pusca $i nevasta”). Nu mai punem
la socoteala si alt amanunt curios al biografiei sale. Spre deosebire
de confratii de condei, in marea lor majoritate filologi, Vlad Iovita
a absolvit scoala de balet din Leningrad (astazi, Sankt Petersburg).
O ciuditenie pentru mediul literar basarabean postbelic, dar, pen-
tru prozator, o oportunitate in efortul de depdsire a cadrului te-
matic si mental ruralist dominant si iesirea din sfera procedeelor
narative si atmosferei etnofolclorice curente din literatura vremii.

Proza lui Vlad lovita se maturizeazi si-si afirma identitatea
prin trecerea, la inceput ezitantd, apoi tot mai sigura, de la pastisa
drutiana cu simbolismele unei ruralitati de balada (batrani hie-

| lon Simut. lesirea in larg a romanului basarabean (II). O lume separatd. - Roma-
nia literara, nr. 43 din 3 noiembrie 2004.



ratici, locuri, intamplari si semne-ce tin‘de o tipologie destinald)
si dela proza‘sfidarii nonconformiste'si a ruperii din inertia unui
cotidian monoton specificd deschiderilor initiale ale saizecismului
la proza confruntarilor interioare si a crizelor acute de constiinta.
Discursul holistic si povestirea liniard sunt parasite in favoarea
ambiguitédtilor caleidoscopice narative si reprezentirilor imagisti-
ce si imaginare fluide si contorsionate, in care anxietatea si drama-
tismul isi dau ména cu eruptiile spontane de poezie.

Spargerea tiparelor s-a produs hotdrét si definitiv in , Dans in
trei”, capodopera prozatorului, aparutd in volumul ,Trei proze”
(1971). La mijloc nu ¢ doar un schimb de decor si de personaje, de
substituirea figurilor de tarani si ambiantei rurale cu artisti ai sce-
nei si un cadru de viatd urban ce tine de domeniul artei. Filonul in-
telectual fusese deja testat (cu succes) de Aureliu Busuioc in ,,Singur
in fata dragostei” (1966). Romanul are in centrul naratiunii agitatia
zilnicd a unui colectiv didactic vdzutd cu o degajare superioard si
sarcasticd de personajul principal, profesorul de matematici Radu
Negrescu, prezentatd, in paralel, cu tribulatiile erosului infiripat
intre el si colega sa Viorica Vrabie, transcrise intr-un jurnal intim.
Atitudinea distantaté si ironia-caustica fatd de meschiniria forfo-
tei colective a personajului narator, alaturi de stilistica introspec-
tiv-pateticd a jurnalului celor doi ,in fata dragostei”, incumba ro-
manului lui Aureliu Busuioc o tentd accentuat intelectualistd, care
iesea din cadrul mental si imaginar al prozei de atunci. Ambianta
rurald insd mai rdméne in contextul naratiuniii un fundal obiectiv,
fie si ca un cerc suplimentar, dupi cel al colectivului didactic, de
inchistare si insingurare a personajelor. In ,,Dans in trei” filonul
intelectual se deplaseazd in adincurile unei scriituri interioriza-
te, acolo unde arta narativi transgreseazd datele realitdtii obiecti-
ve si devine stilul unei modernitdti cuprinse de dezagregarile unei
postmodernitdti insinuante,

Universalitatea ,,satului global” (Marshall McLuhan) rupe ru-
ralul de ruralitatea sa local-obiectual si il transferd literar in sfera
imaginarului general-uman al miticului arhetipal ori/si in subiec-



tivitatea joctlui caleidoscopic al\censtiintei in stare de crizd, cu
interfegentele'si schimbatile dinamicejale fractaliilor ei temporale.
Un prim pas in desprinderea prozei de viata cotidiand si datele ei
etnografice si proiectarea ruralului pe scena unui univers mitic l-a
facut Ion Druti cu ,Balade din cAmpie”. Lucrarea a fost scrisd in
1961 si publicati in 1963. In aceeasi perioada, la alt colt al globului
pamantesc, in Columbia, Gabriel Garcia Marquez scrie si publicd
,O sutd de ani de singuratate”. Chiar si la o privire sumara asu-
pra acestor doud carti, observdm intre ele multe puncte comune.
E vorba, negresit, de un spirit al epocii, nicidecum de influente ori
imprumuturi. Dincolo de ,baladele” personajelor si de tot ce tine
de reintemeierea si extinderea in jurul casei lui Onache Carabus
a satului Ciutura si dincolo de umiditatile lacustre si adunarea in
jurul casei familiei Buendia a agezarii Macondo resimtim aceeasi
permanent proiectie in mit a realititii. Acelasi recurs la imagi-
narul unor simboluri fundamentale amplifici magia tonalitétii
de baza a naratiunilor, solara si baladescd la Druta, coplesitoare,
ca o stare de somnambulism perpetuu, la Marquez. Putina proza
a timpului de la noi, cea neangajati direct la tiparele realismului
socialist, mai exerseazi incd o vreme cu zel in fagasul eticismului
monumental al omului mic de la sat, specific pentru schitele litera-
re de debut ale lui Ion Druta de genul ,,Rubanca” si ,,Sacul mdtusii
Irina”, avand exponenti redutabili, mai ales, in cadrul curentului
saizecist al ,prozei rulale” din literatura rusa. Cand, mai tarziu,
Vasile Vasilache marturisea intr-un interviu cd literatura sovietica
moldoveneasci a iesit din ,,Sacul matusii Irina”, nu exagera deloc.
Numai ci ceea ce a iesit din sacul métusii a rezonat foarte curdnd
cu idealul oficial colectivist-utopic al ,omului nou”. Senectutea
unor personaje de la sat cu un ax moral interior pur si inflexi-
bil devine pentru cateva decenii, alituri de maturitatea ideologica
a batranului muncitor comunist sau ilegalist de la oras, expresia
rurald a modelului exemplar de om sovietic. In intentie, semnele
ruralititii veneau si conteste citadinismul ideologic, dar rezulta-
tul era unul contrar, sustinea ideologia oficiald cu un argument in



plus, celal eticii seculare, devenita’,plimada” buna si sprijin potri-
vit in efortul.de edificare a unuinouw, vorba lui Aristotel, ,,animal
social” (zoon politikon). Lirismul frazirilor patetice, anecdotica
previzibild si pitorescul rustic au fost ani la rand semnele-marci
ale acestei ,forme nationale” in care se rasfata ,,continutul soci-
alist”

Vlad Iovitd nu este ferit in creatia de inceput de influenta ste-
reotipurilor literare ale vremii, cu timpul tot mai anchilozate in
pastisele unui drutianism rudimentar, pe care incearci a le elu-
da prin accente mai apasate de senzational, violentd, ciuditenie a
personajelor, tuse umoriste si pe respingerea efuziunilor auctoriale
in favoarea unor flash-uri imagistice pline de poezie. Unor carac-
teristici ale acestei proze Alexandru Burlacu le identifica o sursi
plauzibila in neorealismul italian. Scriitorul, retine el, ,mizeazi
pe singularitatea situatiei, pe bizareriile unor eroi sau pe violenta
lor comportamentald™. In nuvela ,Dans in trei” si in celelalte
naratiuni de maturitate, proiectiile metaforice fac parte compo-
nenta dintr-o arta mai complexa, moderna, infiltrandu-se discret
printre stdrile obsesiv-dramatice de anxietate ale naratiunii, dislo-
cand puterea paralizantd a aglutinarilor de materii confuze, toro-
pitoare cu o transparentd care purificé si intareste.

Printre scrierile care anunta distantarea de mentalul agrar-ru-
ralist doar nuvelele cinematografice ,Se cautd un paznic” (,,dupa
povestea lui Ion Creanga ,,Ivan Turbincd”, scrie autorul in subtitlu)
si ,Dimitrie Vodd Cantemir” fac un corp aparte. Prima este dis-
topia unei societati totalitare usor de recunoscut, de un comism
tonic memorabil. Un personaj plin de viatd, cu simturi fiziologi-
ce si reactii ,lumesti” sanitoase, debordante, chemat si pazeas-
cd poarta raiului, ajunge sd corupd cu o ingenuitate dezarmanta
toate fundamentele si intregul esafodaj de interdictii ,sacre” ale
acestuia. ,,Dimitrie Vodd Cantemir” reprezinta o plismuire isto-

2 Alexandru Burlacu. Viad Iovitd, neorealistul. In: ,Trecutul prezent. Secvente lite-
rare”, Chisindu, Editura UNU, 2024, p. 274.



ricd impovarata mult prea tare de sechelele ideologice ale timpu-
lui, ambele partand pecetea spetifica de-scenarii cinematografice.
Toate datele unui scenariu cinematografic le are si ,Pdienjenis’,
naratiune scrisa de Vlad Tovita dupa niste relatari orale ale lui
Alexei Marinat despre GULAG, dar, pentru a adormi vigilenta
cenzuril, infatisatd drept un caz de viata dintr-un lagar fascist.
Chiar daca, pe parcurs, in actiunea din ,Dans in trei”, ,Mag-
dalena”, ,,Un hectar de umbra pentru Sahara” si ,Nazdravanii” se
intersecteaza oameni de la sat si spatii rurale, in toate, naratiunea
se remarca printr-o inconfundabila interiorizare moderna a scri-
iturii, cu prevalenta cireia in proza lui lovita isi face loc si o dis-
tincta urbanitate intelectuala. Specificitatea habitatului rural si
semnele particulare ale provenientei sociale a personajelor sunt
estompate de complexitatea perspectivei auctoriale si punctelor de
vedere narative. Modernitatea cu filonul ei intelectual caracteris-
tic se insinueazd, astfel, la nivelul stilu/ui, unul mai complex si mai
profund decét cel al spatiului si timpului contingentei reale. lovitd
a inteles perfect la ce trebuie sa renunte si ce prioritati artistice
are in fati. Intr-un dialog cu Mihai Cimpoi el marturisea: ,Mi
s-a parut cd formula liricd e statica, nu stimuleazd reflectarea di-
namici a lumii, acuitatea caracterului. Dar prioritatea lirismului
pastoral impiedica afirmarea epicului obiectiv, a polifonismului, a
capacitatii de a vedea lucrurile din mai multe puncte de vedere.™
Intuitia scriitorului a tintit acelasi obiectiv, dar a mers pe un
palier paralel cu experienta literard a altui transnistrean, Vladi-
mir Besleagd, din romanele ,,Zbor trant” si ,Viata si moartea ne-
fericitului Filimon sau calea anevoioasa a cunoasterii de sine”. In
special, al doilea roman, publicat abia peste doua decenii, ar fi pu-
tut deschide prozei roménesti din Basarabia un orizont de creatie
inedit, semnalat de subtitlul ,calea anevoioasa a cunoasterii de
sine”. De remarcat, la ambii autori calea cunoasterii de sine indica

3 Mihai Cimpoi. Viata lui o zbatere continud, flacdrd aprinsd. - In: ,Basarabia”,
1992, septembrie.



o experienta de viatd dramaticay rupturi ontologice, traume psihi-
ce, obsesii, comportament|agresivy confruntari sau coabitari tortu-
rante intre violenta si abulie. La Besleagé personajele sunt prizoni-
ere ale istoriei trdite (rdzboiul si mediul social instituit de un Tata
tiranic, un zelos sustinator al practicilor totalitare staliniste), zvar-
colindu-se intre febrile interogdri interioare, stiri psihologice con-
vulsive si reale agonii ale fiintei in fata mortii. La Iovita, tildzuirile
istoriei se prezinta doar ca un decor in palimpsest, ca jaloane ale
unor schimbdéri de destin, iar lucrurile realitdtii sunt semne ale
unor crize existentiale, indicii ale afectiunilor fizice si angoaselor
cu care se confrunta personajele, parabole ale infruntarii si meta-
fore ale depdsirii magiei demonice a acestora. Crizele existentiale,
cirora ele le fac fatd, nu sunt altceva decat lungi si contorsionate
exoduri din boala, maladii invinse. Prin gestul hotdrat de para-
sire a teatrului cu atmosfera sa imbacsita de bérfe si preocupari
meschine si angajarea la facultatea coregraficé a scolii de muzicd
in calitate de profesor de dans clasic, Hadibadi se rupe din panza
chinuitoare a dragostei sale fatd de Magdalena, o pasiune fatala
incercuitd intre combustiile si frustrarile primei iubiri adolescen-
tine, reprimata cu violentd de un sentiment accentuat al pudorii,
si tribulatiile triunghiurilor amoroase fluctnante (dansul in trei)
Hadibadi-Magdalena-Nic. Nic. si Hadibadi-Magdalena-Grig.

In cealalti nuveld, ,Magdalena”, femeia invinge spectrele ob-
sedante si ambigue ale violului din adolescenta, cand impetuo-
zitatea de o tandrete salbaticd a barbatului cuprins de dorinta i
s-a deschis cu un amestec infrigurat de silnicie, vraja a ineditu-
lui, frica, emotie vie si, mai apoi, permanente tensiuni interioare
angoasante. E o victorie cucerita chinuitor printr-o ,,psihanalizd”
pe viu - o revenire, dupi multi ani, in satul natal. Intamplarile
de demult se recompun sincopate prin fulguratii ale rememorarii
si trdiri intense provocate de revederea locurilor emblematice ale
copilériei (cimitirul, insula) si de intalnirile cu Nani, violatorul.
Naratiunea se deruleaza sincopat in cadrul unui film senzational
cu suprapuneri de scene tasnind din memorie si exaltdri pasionale
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si frenezii senzualé pfezente. Toti'acesti anh Nani, contrabandistul
de altadatd,-ucigasul fratelui sii Iacob,caruia i-a luat numele si
identitatea de nebun lipita de el ca un supranume - Nebunu, a
asteptat-0. Venirea ei i-a fost prevestita de sora-sa, Maga, ,,sterpa-
tura”, cum ii zice el, ca venire a mortii. ,,...Cald ca si atunci. Inca
un fluture. Nu-i urmiri zborul. Stai. Nu ridica privirea. Fluturele
iese de sub poalele visinilor. Tu ramai sub visini. Incotro te duci?
Stai! Opreste-te. Nu ridica privirea. La picioare uita-te. La pelinul
ofilit, alb. Inchide ochii. Fior alb. Din alb vine gardul. Pe gard,
el. Sub gard - céinele lui, un ciine negru, mare... Doarme sub
gard. Inca un pas si cdinele va ciuli urechea, va marai amenintator.
Opreste-te. Tata bocancii. Ii vezi numaj bocancii deocamdatd.
Mari, galbeni, zimtati. Scrumul tigirii cade pe bocanci. De pe bo-
canci pe urechea cinelui. Urechile cdinelui au zvacnit. Stai! Inca
o clipa si el va deschide ochii. Inca un pas si tu vei fi in ochii lui.
,Numai buni de iubit, in ochii lui, de iubit si drigostit.” Stail...
Mana lui s-a intins spre tine, ti-a atins gatul, a rdmas nemiscatd
pe gat un rastimp... Apoi a lunecat in jos, pe umdr, si sdngele a
inghetat in tine. Ai tipat. Nu te-ai auzit. Picioarele-{i tremurau
moi, fira vlaga. Se indoiau sub greutatea mainii lui, ingenuncheau
pe lutul de langa groapd — groapa sdpaté de el pentru tatd-tau. Nu
era adancd. Adanci era ricoarea din ea. Si linistea. ,,Mititico, in-
gana el ingenunchind l4ngi tine, zdludo, ingropandu-ti in farana
pirul despletit, nu tremura, nu plange. Sdrutd-md. Gura sdrutd-
mi-o. Nu, nu mi-o siruta. Gura mea duhneste a tutun. Saruta-mi
obrajii. Nu, nici obrajii. Obrajii mi-s prea teposi. Sdruta-mi gatul
mai bine. Gatul si pieptul. Arsurile de pe gat i piept — urmele de
la tatd-tau... Sarutd-le.”

— Ai venit? m-ai intrebat cu glas de cenusa. Nu ti-am rdspuns.
M3 uitam la ochii tii decolorati. La fruntea ta brazdata, la obra-
jii tai supti, cazuti in barbd, apoi am coborét privirea in jos, spre
mainile tale, spre bocanci, spre céine, si-am ridicat-o din nou in
sus, spre ochii tdi. Nu mai erau deschisi, credeam cd ai adormit
din nou. Nu dormeai.
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